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Resum: Aquest assaig forma part del projecte que hem realitzat durant les nostres

pràctiques, essent un treball conjunt com a part del grau d’Antropologia Social i

Cultural de la Universitat Autònoma de Barcelona i els Arxius OVNI. L’objectiu

d’aquest treball és oferir al lector l’oportunitat d’aproximar-se a l’antropologia

audiovisual. A través de l’assaig revisarem les principals característiques i debats que

s’han generat entorn de la subdisciplina, destacarem les aportacions i coneixements que

aplicant-los correctament poden ajudar-nos a executar un projecte audiovisual amb el

contingut necessari per a transmetre una realitat de forma adequada, ètica i responsable.

Paraules clau: Antropologia audiovisual; Vídeo; Ètica; Antropologia; Edició;

Documental.

Resumen: Este ensayo forma parte del proyecto que hemos realizado durante nuestras

prácticas, siendo un trabajo conjunto como parte del grado de Antropología Social y

Cultural de la Universidad Autónoma de Barcelona y Archivos OVNI. El objetivo de

este trabajo es ofrecer al lector la oportunidad de aproximarse a la antropología

audiovisual. A través del ensayo revisaremos las principales características y debates

que se han generado entorno a la subdisciplina, destacaremos las aportaciones y saberes

que aplicándolos correctamente pueden ayudarnos a realizar un proyecto audiovisual

con el contenido necesario para transmitir una realidad de forma adecuada, ética y

responsable.

Palabras Claves: Antropología audiovisual; Video; Ética; Antropología; Edición;

Documental.
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1. Introducció

En aquest assaig intentarem aprofundir sobre l'antropologia audiovisual i com dur a

terme un projecte audiovisual amb les característiques pròpies de la disciplina.

L'objectiu principal del nostre treball és transmetre a un públic no acadèmic les eines

necessàries per a executar un curt de manera responsable i ètica tant amb aquelles

persones que participen en el vídeo com amb els qui el dirigeixen i aquells que el

visualitzen. D'aquesta manera evitarem fer un vídeo que contingui un discurs

etnocèntric, moltes vegades acompanyat per ideologies discriminatòries cap a

col·lectius vulnerables.

En primer lloc parlarem sobre la disciplina antropològica i la seva mirada cap al món.

El nostre objectiu és explicar d'una forma breu i concisa què és l'antropologia. No sols

parlarem sobre el treball de camp i l'observació participant, sinó que també parlarem de

la mirada holística i com aquesta pot ser aplicada.

En segon lloc desenvoluparem què és l'antropologia audiovisual. Repassant els seus

inicis, característiques, metodologies i limitacions. A més, exposarem les diverses

aportacions que s'han fet al llarg dels anys per a establir-se en l'àmbit acadèmic de les

ciències socials i del cinema.

Finalment, una vegada aclarides les particularitats pròpies de la disciplina antropològica

i la seva subdisciplina dins del món de l'audiovisual, mostrarem com aplicar aquest

coneixement en la realització d'un curtmetratge, documental o videoblogs. Construint

una guia amb les nocions bàsiques per a la producció de material audiovisual i

antropològic.

2. La disciplina antropològica

La intenció d'aquest manual és oferir una aproximació a l'antropologia, perquè

considerem que les característiques pròpies de la disciplina, així com les eines que

ofereix, poden ser de gran utilitat per a aquelles persones que es disposin a dur a terme

un projecte audiovisual, a observar i retratar el món amb altres ulls.

L'antropologia per definició és la ciència que estudia a l'ésser humà des d'una

perspectiva social, cultural i biològica. Històricament ha estat l'estudi de les diferències

i similituds que es trobaven en diversos grups humans, per tant, l'antropologia es pot
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entendre com l'estudi comparatiu de la vida cultural i social, i en conseqüència, també

explora la diversitat humana i allò que compartim. (Davies i Piero, 2004; Hylland,

2001).

Una altra de les característiques principals per les quals destaca la disciplina

antropològica —i es relaciona directament amb la seva visió comparativa— és el seu

caràcter empíric i la seva metodologia. Les principals eines són el treball de camp,

l'observació participant i l'etnografia, mètodes que tenen com a objectiu l'estudi

minuciós de les diverses formes d'organització —polítiques, econòmiques, creences,

familiars— i les relacions d'un entorn social particular, així com la recopilació de dades

(Hylland, 2001:4).

Quan els antropòlegs i les antropòlogues fan treball de camp solen passar un any, o més,

en el territori per a poder obtenir una comprensió àmplia i profunda sobre el món

sociocultural que estudien. Durant el treball de camp, l'observació participant és

essencial per a endinsar-se en el món que es desitja estudiar, a través d'aquest mètode

convivim amb les persones, ens relacionem, parlem i aprenem sobre les seves formes,

sabers i tradicions. A conseqüència d'aquest constant contacte i intercanvi, els resultats

qualitatius que obtenim són valuosos, no obstant això, és comú complementar les dades

amb entrevistes, enquestes i grups focals per a ampliar la informació de manera més

específica.

Concloent amb aquest apartat, creiem que utilitzant les eines pròpies de la disciplina,

submergint-se completament en el món sociocultural i aplicant una mirada holística

—descrivint les societats i cultures com a totalitats integrades— podem comprendre la

complexitat pròpia de cada sistema i donar veu a aquells que són silenciats, entendre la

diversitat en cada context, valorant-la i respectant-la. Al llarg del treball, destacarem

altres aspectes notables de l'antropologia que fan que se situï com un bon punt d'anàlisi

per a fer alguns treballs audiovisuals. També sobre algunes consideracions respecte a la

nostra posició en relació amb els altres i tenir precaució treballem amb persones alienes

al nostre entorn o minories.
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3. L’Antropologia Audiovisual

L'antropologia audiovisual és una subdisciplina que s'utilitza en el treball de camp

dels investigadors i les investigadores. El seu paper és donar suport a les mostres de

treball i al diari de camp, a través d'imatges —fotografia—, vídeos i so

—cinematografia—. Des de l'acadèmia no sols s'utilitza per a la creació de contingut

sinó també per a poder estudiar i explorar, a través d'aquestes tècniques, el món social

dels humans, que és determinat en espai i temps. D'aquí, Jay Ruby suggereix estendre

els límits de la subdisciplina perquè consideri la totalitat dels aspectes culturals que

conformen les formes visibles i les comunicacions no verbals (Grau, 2002; 44).

A causa de l'ambigüitat es troben mirades crítiques cap a la definició de l'antropologia

audiovisual. Tot i que Manuel Delgado considera que qualsevol classe de cinema és apte

per al coneixement social, hem d'eliminar la creença que l'audiovisual pot donar-nos un

coneixement profund sobre les cultures en general. Finalment, també explica que la

construcció del cinema etnogràfic ha de realitzar-se sense les premisses i els discursos

institucionals (Grau, 2002; 46). D'aquesta manera, quan creem o visualitzem un vídeo

hem de ser conscients que la informació transmesa no és una veritat universal ni

absoluta, sinó que respon a uns criteris i context específics.

Seguidament, en l'assaig parlarem sobre les característiques pròpies de l'antropologia

audiovisual. De la mateixa manera estudiarem els debats i reflexions més importants de

la subdisciplina al llarg de la seva història.

3.1. Característiques

En el llibre Antropologia Audiovisual: Fonaments teòrics i metodològics en la

inserció de l'audiovisual en dissenys de recerca (2002) de Jorge Grau, es resumeixen

íntegrament els aspectes teòrics de la subdisciplina. Les característiques principals són

la implementació de la fotografia i el cinema en el procés de recerca en el treball de

camp. Aquests dos elements, nous a principis del segle XX, proporcionen una nova

visió sobre la percepció de l'altre. No obstant això, la subdisciplina no deixa de banda a

l'escriptura, simplement utilitza una tècnica diferent de difusió cultural o de

coneixement, és a dir, no es realitzaria una etnografia escrita en forma de llibre —encara

que es podria— però existiria un metratge sobre la recerca i el treball de camp (Salines,
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2011). De totes maneres, el treball audiovisual complementa l'escriptura del treball de

camp.

Una altra característica és la seva utilització amb finalitats acadèmiques. En les

universitats observem que el film etnogràfic s'utilitza com a mètode d'ensenyament,

perquè el material audiovisual afavoreix l'aproximació dels estudiants cap a l'anàlisi

cultural amb la perspectiva antropològica.

Finalment, cal afegir una altra característica de l'antropologia audiovisual, i és que

aquesta mateixa és un camp interdisciplinari d'experimentació. En altres paraules, les i

els antropòlegs no han de treballar sols, sinó que és preferible que comptin amb la

col·laboració i participació de professionals tècnics en el camp de l'audiovisual. Així

mateix, l'antropòleg i l'antropòloga, tenen la funció d'entendre la representació visual a

través de l'objecte de mediació, per exemple la càmera (Ardévol, 1998).

3.2. Metodologia i tècniques

Seguidament explicarem què és la metodologia. La metodologia és el procediment

que explica com es realitza el curs cronològic d'una recerca. En altres paraules, la

metodologia és l'encarregada de definir les tècniques, les teories i els mètodes que

s'utilitzaran.

Per tant, en l'antropologia audiovisual, Ruby (a Grau, 2002: 193) proposa el fet de ser

reflexiu, és a dir, ser conscient de les diverses fases que formen la seqüència de

producció, a través de la qual s'articula el procés de construcció audiovisual i el disseny

de la recerca —el que seria l'edició del vídeo— i l'anàlisi de totes les dades i materials

obtinguts.

Una altra de les premisses importants és el fet de la creació del film etnogràfic —veure

el punt 4.4—. Al cinema etnogràfic el més important no són les imatges, les preses, la

qualitat… encara que sempre ajudi, la prioritat és el grau d'informació etnogràfica i la

seva comprensió (Heider a Grau, 2002: 194). Perquè si llevem aquestes dues

característiques, deixa de ser un audiovisual etnogràfic “vàlid” per a la difusió de

coneixement.

Segons Grau (2002), la monografia és, sense cap dubte, íntegrament el propòsit

principal d'una recerca, i el film etnogràfic és secundari. Aquesta tendència ocorre per

tres factors: 1) La diferència entre l'etnografia —descripció del treball de camp— i
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l'etnologia —estudi comparatiu dels trets culturals—, 2) El fons teòric de l'antropologia

audiovisual, i 3) La dificultat de definir els conceptes de la subdisciplina —documental,

pel·lícula...—.

Com a antropòlegs i antropòlogues, el més important és aplicar les tècniques pròpies de

la disciplina, hem de centrar-nos en el treball de camp, dedicar temps als informants i a

la recopilació de dades, de manera que els antropòlegs no sempre hem de ser els que

graven i els que editen, però si hem de ser conscients de la informació que es transmet. I

com ja hem esmentat anteriorment de cara als aspectes més tècnics del treball la solució

és treballar conjuntament amb altres disciplines socials i artístiques. De totes maneres,

ens hem d'animar a estudiar les tècniques de fotografia, vídeos i so per al dia a dia del

nostre treball de camp.

Finalment, tot i que des de l'acadèmia es defensi el film etnogràfic com el mitjà per

excel·lència de difusió i representació d'altres realitats no vol dir que sigui l'únic mitjà

de representació. Existeixen altres maneres d’acomplir documentals o curts amb

diverses característiques i tècniques —càmera i so— exposades per Nichols (1997 i

2001) citat en Buschmann et al, (2017) i per Lawrence (2020). Aquestes són algunes de

les maneres de retratar i aproximar-nos a les societats, cultures o individus amb les

quals hem treballat:

Expositiva: És aquell documental o curtmetratge que té com a objectiu transmetre

informació de manera clara i didàctica. Mostrant l'opinió de l'autor de manera

transparent. Usant la tècnica de la veu en off o textos dirigits a l'espectador, sempre

relacionant el que s'escolta amb el que es veu.

Poètica: És aquella representació l'objectiu de la qual és una manera subjectiva en

l'exploració de tòpics i evocar sensacions amb la finalitat de reafirmar els arguments que

s'exposen. Tant la imatge com el so són el centre del vídeo, utilitzant sons tonals i

rítmics ajuntats amb models de llum i ombres amb composició i moviment.

Observacional: Aquest tipus de cinema documental es caracteritza per la idea del

director sent una “mosca de paret”, en aquest sentit el llargmetratge es desenvolupa des

de la perspectiva del director que se situa dins de tot el que esdevé, sense participar,

però seguint en tot moments als actors —subjectes— i les seves accions, utilitzant les

imatges i el so que són captats directament, sense intervencions i seguint la línia

temporal.
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Participativa: Aquest documental té com a característica la visibilització del diàleg que

es produeix amb els participants i amb els qui construeixen el documental. Utilitza unes

metodologies col·laboratius i de cooperació. Aquestes poden ser: desenvolupar el guió

amb els seus participants, lliurant les càmeres o que editin el vídeo.

Reflexiva: Com el seu propi nom indica, és un documental en el qual s'utilitzen

imatges, que inciten a la reflexió i al qüestionament tant del mateix director i la seva

posició en la societat o front uns altres, i com aquesta afecten la forma en què veiem el

món i vivim diverses experiències. Així com del mateix llenguatge fílmic -narrativa i

imatges- que s'utilitzen per a construir narratives i imaginaris.

Performativa: La idea de la performativitat és que el documentalista (creador) és part

de la història, i per norma general, la mateixa història del creador és la que es mostra en

el vídeo.

3.3. Història

En primer lloc cal comentar que els primers antropòlegs que es van emportar la

càmera al treball de camp ho van fer a principis del segle XX. Al llarg del segle van

anar augmentant els antropòlegs que van agafar la càmera per a complementar les seves

recerques gràcies a la fotografia i el vídeo —amb àudio o sense—. Jay Ruby (1996)

explica que la càmera va ser portada al treball de camp per a mostrar al món les

diferències culturals que existien —i que existeixen—, però això va provocar més

etnocentrisme per part de les cultures occidentals. Tanmateix, al llarg del segle els

antropòlegs van continuar estudiant les imatges del cinema, la fotografia i la televisió.

Ja als inicis de la subdisciplina ens enfrontàvem a la dificultat de definir l'antropologia

audiovisual d'una forma clara i concisa a causa dels diversos debats que es van generar

entorn de la seva aplicació, enfocament i la seva producció. Trobem com les categories

de la realitat i la ficció comencen a tenir un paper important, respecte al fet que es poden

arribar a descobrir discursos elitistes i etnocèntrics. Així mateix succeeix amb la

definició del cinema etnogràfic, on detectem que tot és etnogràfic si representa aspectes

culturals, però el debat sorgeix del fet que, si tot és cinema etnogràfic, llavors els

aspectes culturals no generen una informació addicional i no s'individualitza respecte a

altres produccions (Grau, 2002; 137). En altres paraules, si mostrem un aspecte cultural

sense informació extra o nova no és etnogràfic perquè no mostra una cosa científica i

diferent d’altres produccions. Per exemple, d'una banda, si veiem una sèrie comercial
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que tracti temes sobre racismes i desigualtats no conclou que després de veure aquesta

sèrie siguem uns experts en el tema, cal tenir en compte el discurs de la sèrie i quin és el

seu objectiu. D'altra banda, si veiem una sèrie l'objectiu de la qual és l'estudi del racisme

i les desigualtats en un àmbit professional i acadèmic, transmet a l'espectador la

preocupació d'aquestes problemàtiques socials independentment de la nostra postura.

Finalment, cal afegir les problemàtiques que es generen. És a dir, la falta de claredat en

la seva definició teòrica i les metodologies teòriques. També, les problemàtiques morals

sobre els interessos de la recerca. (vegeu Grau, 2002; 48-52)

4. El Nostre Projecte: factors a tenir en compte

4.1. Per qui podem parlar?

Quan executem el nostre projecte hi ha una sèrie de qüestions que hem de tenir en

compte amb relació a la nostra posició dins del sistema i amb relació als altres a fi que

el material que desenvolupem i presentem reflecteixi de la millor manera la realitat en la

qual treballem i sobretot que  sigui respectuós amb les persones que s'han involucrat.

Abans de res és important que abandonem una mirada etnocèntrica. Quan parlem

d'etnocentrisme entenem una posició o una mirada amb la qual avaluem a altres éssers

humans des del nostre punt de vista privilegiat i els descrivim en els nostres propis

termes (Hylland, 1995: 6). Per a evitar aquesta situació hem d'entendre les cultures i

societats en els seus propis termes i context, per a capturar el total de la seva realitat i

experiències hem de comprendre'ls en el seu propi món sociocultural i respectar les

diferències.

Si volem abandonar l'etnocentrisme, primer hem d'aplicar una metodologia relativista.

El relativisme cultural és un corrent proposat per l'antropòleg Franz Boas, en el qual

entenem que cada societat i cultura és diferent i té la seva pròpia lògica interna que hem

de comprendre deixant de costat les variables i indicadors propis de la nostra cultura.

(Hylland, 1995). En conseqüència, hem d'abandonar els judicis —i prejudicis— que

portem de casa i informar-nos del context en el qual estem treballant. També,

considerem important fer un acte de reflexió i comprendre com la nostra posició de

classe, estatuts, gènere, sexualitat, ètnia o raça1 —pel que fa al procés de racialització i

1 El concepte “raça” com a categoria/classificació biològica no existeix, no obstant això no podem ignorar
aquesta distinció, ja que el racisme és un fet real que s'ha construït socialment i històrica al llarg de la
història a partir de la idea de raça.
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les categories socialment imposades— afecta la visió que tenim del món i les

oportunitats que tenim. Aquest procés de reflexió és essencial per a analitzar i

qüestionar les estructures de poder, privilegi i desigualtat de les societats, incloses

aquelles que nosaltres mateixos adoptem i reproduïm de manera conscient o

inconscient. (Lawrence, 2020).

La pregunta que dona peu a aquest apartat Per qui podem parlar? És una invitació a la

reflexió i l'autocrítica. És una invitació a qüestionar la nostra posició i els nostres

objectius —sobretot si treballem amb minories o en països estrangers— i en

conseqüència a plantejar si som nosaltres les persones més indicades per a explicar una

història o per quin motiu nosaltres hauríem de tenir aquest privilegi. Amb això no

pretenem dir que hauríem de parar de produir projectes audiovisuals centrats en

persones alternes a nosaltres, si no que és més aviat un incentiu a valorar els projectes

col·laboratius i interdisciplinaris. És ser conscient que durant dècades a diversos

col·lectius i minories se'ls ha negat l'oportunitat d’explicar la seva història, han estat

subjectes d'imatges i nocions manipulades i errònies i són constantment qüestionats

sobre la seva capacitat d'empoderar-se i explicar la seva veritat. A la seva conferència

The Future of Contemporary Indigenous Storytelling la directora Alethea Arnaquq-Baril

comenta sobre la seva experiència, que sovint venen directors “blancs” —fent referència

al fet que són no indígenes— a comentar-li que ja no se'ls permet fer res ni explicar cap

història que difereixi de la seva pròpia experiència social i cultural, la seva resposta és

“aquesta no és la qüestió, sinó que ara a ells —a nosaltres— se'ns estan fent les

mateixes preguntes que una vegada, des d'una posició de poder, se li va fer a les

comunitats indígenes, a les dones, a les persones racialitzades, per què hauríem de

confiar en tu per a explicar aquesta història? Per què la teva perspectiva és més

important?”.

Per tant, com hem esmentat anteriorment, no és una qüestió de fer o deixar de fer un

projecte, la importància està a reflexionar sobre el que explicarem, des de quina posició

i quin impacte tindrà en la vida de les persones i la imatge que es té sobre elles.

D'entendre que no és el treball d'una sola persona, que és necessari el diàleg, la

col·laboració i aplicar una perspectiva feminista —gènere— i decolonial.
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4.2. Ètica i Permisos

Un altre punt important a tenir en compte al llarg de tota la realització del projecte i

complementari al punt anterior és l'ètica relacionada a com treballem, com ens

relacionem amb les persones i l'entorn, a través de quins mitjans publiquem el nostre

treball. En definitiva, és important entendre el context i l’espai en el qual estem

treballant a fi de triar amb precaució les tècniques, els mètodes i l'enfocament que

usarem.

Entenent que els antropòlegs treballen en diversos contextos estudiant diversos aspectes

de l’experiència i la realitat humana, sempre en contacte amb altres persones, i que per

tant a vegades es poden enfrontar a dilemes ètics, la American Anthropological

Association (AAA) va proposar uns principis bàsics per a les bones pràctiques. Aquests

principis són2:

- No fer mal (Do No Harm): Abans d'iniciar qualsevol recerca o projecte hem de pensar

en els possibles danys que podria causar el nostre treball. Per tant hem d'evitar qualsevol

atac o vulneració a la dignitat, al benestar físic i material, sobretot en poblacions —o

persones— vulnerables. A més, hem d'evitar causar danys futurs considerant totes les

possibles conseqüències i impactes del nostre treball.

- Ser obert i honest respecte al nostre treball (Be Open and Honest Regarding Your

Work): Has de ser clar i honest amb el propòsit, els mètodes i resultats del teu treball.

Els antropòlegs tenen l'obligació ètica de considerar l'impacte potencial tant de la seva

recerca com de la comunicació o difusió dels resultats de la seva recerca.

- Obtingui el consentiment informat i els permisos necessaris (Obtain Informed

Consent and Necessary Permissions): Els investigadors han d'obtenir el consentiment

voluntari i informat dels participants de la recerca, abans d'iniciar qualsevol activitat.

Tenim l'obligació d'assegurar-nos que els participants de la recerca hagin atorgat

lliurement el seu consentiment —sense coacció—.

- Sospesar les obligacions ètiques en competència dels col·laboradors i les parts

afectades (Weigh Competing Ethical Obligations Due Collaborators and Affected

Parties): Quan sorgeixen conflictes entre estàndards ètics o expectatives, els antropòlegs

2 Els principis han estat extrets de la pàgina web de la American Anthropological Association
(https://www.americananthro.org/LearnAndTeach/Content.aspx?ItemNumber=22869) i són una traducció
pròpia.
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han de fer explícites les seves obligacions ètiques i desenvolupar un enfocament ètic en

consulta amb els interessats —posar per sobre la seguretat de les persones

involucrades—.

- Els resultats han de ser accessibles (Make Your Results Accessible): Els resultats de

la recerca han de difondre's de manera oportuna, no han de ser ocultats als participants.

Tampoc ha de fer-se a costa de la protecció de la confidencialitat.

- Protegeixi i conservi els seus registres (Protect and Preserve Your Records): Hem de

garantir la integritat, preservació i protecció de les dades i materials que conformen el

treball. Aquesta obligació s'aplica tant a la recerca individual com col·laborativa o en

equip, per a això s'utilitzaran mètodes adequats per a garantir la confidencialitat i

seguretat de les notes de camp, enregistraments, mostres o altres dades primàries i les

identitats dels participants —o en discos durs xifrats per a protegir les dades, per

exemple—. No obstant això, sempre s'ha de donar prioritat a la protecció dels

participants de la recerca.

- Mantenir relacions professionals respectuoses i ètiques (Maintain Respectful and

Ethical Professional Relationships): Els antropòlegs poden beneficiar-se personalment

del seu treball, però no han d'explotar a individus, grups, animals o materials culturals o

biològics. A més, quan veuen evidència de mala conducta en la recerca, estan obligats a

informar les autoritats corresponents.

Ja sigui des de l'antropologia, el cinema o altres disciplines, fer treballs que impliquin

relacionar-se amb altres persones és una qüestió delicada i per això és important

conèixer i distingir les bones pràctiques de les pràctiques immorals, del que està bé i del

que està malament. En resum, hem de considerar un enfocament ètic amb la finalitat

d'evitar conseqüències desagradables, il·legals i nocives que puguin derivar-se del

nostre treball. Assegurar-nos que els participants donin el seu consentiment i tinguin

clars els objectius i abast que tindrà el treball. Durant el treball de camp i

l'enregistrament cal conèixer el nostre entorn, què podem o no podem fer, preguntar,

comentar, així com els espais que podem accedir i gravar. Hem de consultar prèviament

i actuar acuradament.

11



4.3. Responsabilitat

El projecte final és resultat d'un treball en equip en el qual participes tu, altres

professionals i col·laboradors, per tant has d'acceptar l'autoria del treball

—responsabilitzar-te del teu treball i dels seus resultats— però també reconèixer a les

altres persones que han col·laborat amb tu al llarg del projecte.

El tema dels diners pot ser un tema conflictiu, per tant és molt important parlar-ho

prèviament i establir acords. Generalment les persones participen de manera voluntària i

oferir diners pot generar un conflicte d'interessos, però això pot canviar a mesura que es

desenvolupa el projecte. Quan el material que hem produït genera beneficis, les

persones que apareixen en la teva pel·lícula, o que es converteixen en coautors, poden

tenir dret a una participació en els guanys generats pel treball, per la qual cosa és

important establir els acords sobre aquest tema, previ a l'inici de l'enregistrament

(Lawrence, 2020).

4.4. Vídeo i fotografia

En primer lloc, per a començar el nostre projecte volem, en la seva dificultat, definir

el concepte de film etnogràfic per a ajudar el lector a seguir amb els procediments de la

visió antropològica dins d'aquest film i el treball de postproducció que cal dur a terme

per a tenir consciència antropològica en el seu procés de creació. Encara que no deixi de

ser una pràctica d'assaig i error cal ser acurat en tots els aspectes tècnics i teòrics.

En segon lloc, el film etnogràfic és la gran feina dels antropòlegs audiovisuals. Encara

que la seva definició no sigui del tot totalitària i sigui canviant podem definir-ho com

una producció de vídeo (documental) que exposa a gent exòtica3 amb fons teòric de la

seva exposició de trets culturals (Ruby, 1996). Encara que es pugui definir així,

antropòlogues com Brigard (a Grau, 2002: 137) exposen, com hem esmentat

anteriorment, que tota classe de film pot arribar a ser etnogràfic, perquè d'alguna manera

sempre existeix informació cultural. D'aquí, molts antropòlegs relacionen el film

etnogràfic amb vídeos fets o dirigits amb/per antropòlegs.

3 Entenent que l’exòtic és una construcció social que parteix de la idea, percepció, d'allò que és
desconegut i aliè a la nostra persona i món.
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En tercer lloc, parlarem de la visió antropològica en el vídeo. Aquesta es manifesta

gràcies a les tècniques de vídeo i producció. Majoritàriament tenim la veu en off, aquest

recurs permet a l'antropòleg explicar al moment les imatges que es mostren. Per

descomptat, les imatges que es mostren han estat triades i meditades, juntament amb la

redacció de la veu en off. El guió, prèviament estudiat, té un gran interès i informació

antropològica. Amb aquest format, complim les premisses que un film etnogràfic ha de

tenir un bon grau d'informació i comprensió. De totes maneres, la narrativa ha d'anar

acompanyada d'una seqüència d'imatges i plans que determinen el que escoltem.

En quart lloc, cal fer un treball acurat en el muntatge del vídeo. Hem de tenir en compte

diverses propostes que realitza Krebs (a Grau, 2002: 223). Quan gravem un

esdeveniment hem d'evitar intervenir, interrompre o afectar de qualsevol forma el

succés. La realització de preses llargues i àmplies dels esdeveniments, intentar no

comprimir les preses llargues en petites preses, i tampoc tallar ni editar. No obstant això,

aquestes propostes farien del nostre vídeo un documental molt llarg. Per descomptat

podem tallar i editar, però ho hem de fer amb una alta consciència, no podem esborrar

informació necessària i important o que, com a resultat de l'edició i el tall, manipulem la

imatge, el seu missatge o significat.

Per a acabar, creiem necessari parlar sobre els aspectes més tècnics, sobre

l'enregistrament in situ i sobre l'emmagatzematge de les dades. A Filmmaking for

fieldwork: A practical handbook d'Andy Lawrence (2020) se’ns aclareixen les pautes en

la tècnica fotogràfica. Aquest ens parla dels materials que utilitzarem al llarg de

l'enregistrament i de les seves diferents característiques, que marcaran la diferència tant

en el procés d'enregistrament com en el d'edició. Com, per exemple, els tipus de càmera

i objectius que es poden utilitzar en diferents moments. En relació directa a

l'enregistrament haurem de tenir en compte aspectes com el so, la llum de la imatge

—natural, artificial—, l'enfocament, els plans, l'organització de les dades gravades. Des

d'un aspecte més pràctic també haurem d'anar preparats amb bateries extres, lents i

objectius diferents, algun filtre de càmera, amb trípodes i monopeus. Us animem a

formar-vos en aquests aspectes perquè us ajudarà moltíssim amb el vostre projecte,

encara que l'ideal també podria ser realitzar el vídeo amb més persones preparades en

aquest món de l'audiovisual, és a dir amb tècnics de so i d’imatge. No obstant això, cal

tenir en compte el manteniment dels aspectes anteriors, així mateix la nostra qualitat

entorn del material i a l'organització de les dades augmentarà considerablement.
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4.5. Difusió del nostre projecte

En aquesta era digital trobem moltíssimes més eines per a la difusió dels nostres

projectes audiovisuals que en els temps passats, no obstant això perquè el teu vídeo

tingui un major impacte i difusió has d'utilitzar els mitjans adequats. Com hem dit, el

nombre de plataformes per a compartir el nostre projecte és bastant ampli, la qual cosa

pot ser molt positiva sempre que sapiguem quina de totes elles utilitzar per a aconseguir

el nombre més gran d'espectadors i tenir molta més visibilització.

En primer lloc, és important definir a quin públic vols arribar, ja que si el teu objectiu és

aconseguir a un públic acadèmic, juvenil o que tingui un impacte local o internacional

els mitjans poden canviar considerablement. En segon lloc, és molt important que abans

d'ensenyar el teu projecte al públic general, les persones que han format part del vídeo i

han participat activament siguin les primeres a veure'l perquè puguin observar el resultat

final, donar la seva opinió i suggerir canvis. Quan treballem amb una població o grup

aliè al nostre es poden donar situacions en les quals el més obvi per a nosaltres no ho és

per a ells i viceversa, i com a resultat podem obviar explicacions necessàries o deixar de

mostrar coses que el grup considera essencials. A més, si l'objectiu del teu vídeo és

retratar a un grup específic, ells han de veure com serà la imatge que es mostri d'ells.

Finalment, quan fem projectes de característiques més socials, com una forma

d'activisme o d’assenyalar un problema, moltes vegades no és tan important la quantitat

de gent que el vegi, sinó que el vegi el públic adequat, avui dia hi ha moltes

associacions i organitzacions a les quals els pot interessar participar en diversos

projectes.

Actualment YouTube és l'eina per excel·lència per a la difusió de tota mena de vídeos,

d'accés gratuït, fàcil i ràpid. Tanmateix, això no vol dir que aquesta sigui la millor opció

per a un curt antropològic. Al ser un mitjà de fàcil accés la quantitat de vídeos que es

pugen diàriament a YouTube és immensa, per la qual cosa si no tens una plataforma

prèviament establerta les possibilitats que el teu projecte es perdi entre altres centenars

de vídeos és considerable. L'impacte de la teva creació depèn totalment de l'algoritme

de YouTube, el qual s'aplica sobre la base dels números d'audiència, visites i interacció.

A més, a YouTube perdem una part essencial quan fem projectes antropològics o

artístics, i és el feedback, l'intercanvi d'idees i opinions. Quan pugem un vídeo podem
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rebre likes —o dislike—i comentaris, i ens movem entre diversos extrems, ja que si el

nostre curt no rep moltes visites, tampoc hi haurà molta interacció i, d'altra banda, si

aquest és relativament mediàtic, el nombre de comentaris augmentarà considerablement.

Quan hi ha molts comentaris és poc probable que l'autor pugui contestar a tots

impossibilitant el diàleg, a més podem trobar vídeos que tractin temes socials i de

discriminació on hi ha comentaris en contra d'aquests missatges, comentaris racistes,

homòfobs o atacant no sols a l'autor o autora del vídeo, sinó també a les persones que

apareixen en ell. De manera inconscient els estem creant espais d'odi difícils de

manejar. De la mateixa manera, pot ser que el nostre vídeo pugui arribar a una xifra

considerable de visualitzacions, això pot significar que el nostre vídeo tingui la

possibilitat de ser monetitzat. Aquest aspecte pot arribar a ser conflictiu com hem vist a

l'apartat sobre l'ètica. Fins a quin punt podem lucrar de les persones amb les quals hem

fet treball de camp?. No obstant això, no hem de descartar YouTube com a plataforma de

difusió, però considerem que un projecte antropològic, artístic o social ha de ser difós

utilitzant altres alternatives que també estan al nostre abast.

Els Arxius OVNI, aquests són els encarregats de recollir i documentar tres dècades de la

nostra història. Recullen des del vídeo analògic fins al digital a través de l'època de la

xarxa social. Els materials que recull són el resultat de projectes temàtics de recerca i

reflexió. No obstant això, és un projecte de recerca organitzat per autors que s'articulen

entorn d'aspectes contemporanis i donen prioritat al potencial comunicatiu del mitjà

videogràfic. Tanmateix, per a poder publicar a OVNI cal contactar amb ells a través de

la seva pàgina web i enviar-los el teu material audiovisual i proposta, ja sigui de caràcter

més artístic, crític o antropològic—. Una vegada enviat realitzaran un procés de selecció

per a veure què pot aportar el teu projecte a les temàtiques ja plantejades i treballades a

OVNI o oferint noves possibilitats. Després de la selecció es posaran en contacte per a

negociar els preus de drets d'autor.

OVNI organitza diversos esdeveniments per a difondre vídeos i fomentar la discussió i

el debat. Això és important ja que, com hem esmentat anteriorment, no podem

quedar-nos únicament en la difusió. En els esdeveniments per a projectar el nostre vídeo

es generen espais perquè les persones que assisteixin —ja siguin persones implicades en

el vídeo, part del grup retratat o un públic general— podran qüestionar el nostre treball,

fer preguntes, comentaris, aportar idees. D'aquesta manera no sols donarem a conèixer
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allò en què hem treballat, també coneixerem altres punts de vista i augmentarem el

nostre coneixement.

OVNI al llarg dels anys ha organitzat projectes, activitats i mostres audiovisuals amb

temàtiques variades que s'han tractat des de diverses disciplines, inclosa l'antropologia,

entre elles el colonialisme, la identitat, la globalització, etc. Per la qual cosa, dins de la

mateixa plataforma podem trobar diversos vídeos de caràcter antropològic. Alguns d'ells

provenen d'antropòlegs que han buscat tractar diferents temes socials o culturals de

diverses formes, per exemple, els títols de Ciutat Abandonada i Las Aphrodisia. De

totes maneres, també trobem vídeos que no provenen de l'antropologia, però

comparteixen molts dels criteris exposats en aquest guió, i a través dels quals podem

aproximar-nos a diferents cultures, contextos i històries per a aprendre d'elles, per a

reflexionar o qüestionar els nostres propis ideals i imaginari. Com per exemple: 37

Stories About Leaving Home, A Day In Our Life o King of India. També formen part

dels arxius curts i documentals de caràcter històric on podem observar diversos

elements que històricament van formar part de l'acadèmia antropològica i que avui dia

es continuen denunciant, com seria el cas dels zoos humans que reforçaven els

estereotips racistes i etnocèntrics, retratats en el documental Paris Couleurs, i són una

mostra dels orígens colonials de la disciplina.

Finalment us convidem a que conegueu una mica més l’arxiu OVNI, exploreu els

materials que conté, la multiplicitat de visions que ofereix i feu la vostra pròpia reflexió

sobre les diferents formes en què es pot realitzar un curt o un documental.

5. Reflexions finals

El debat sobre què es pot categoritzar com a material o un treball antropològic és

ampli i s'arrossega des de fa anys. Amb aquest assaig la nostra intenció no és

posicionar-nos de cap manera, ni decidir quin vídeo compleix els requisits o no, sinó

més aviat exposar els diferents punts de vista, arguments i possibilitats perquè tu puguis

decidir quin tipus de treball desitges realitzar, cap a quin públic o sota quines intencions,

ho faràs. Això és important, perquè segons com decideixis executar el teu projecte

aquest serà o no acceptat en les diferents esferes acadèmiques, socials o artístiques.

Si no existeix la possibilitat de fer un treball de camp i es vol produir l'audiovisual de

totes maneres cal ser conscient que els receptors o visualitzadors poden interpretar que
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el visionament antropològic manqui d'informació qualitativa i pot ser considerat

etnocèntric, encara que la intenció del vídeo sigui mostrar un món ple de diversitat

cultural. Però, com hem esmentat anteriorment, el teu treball pot ser enfocat de diverses

formes, i ser utilitzat i difós a través d'altres mitjans, a més, malgrat no poder fer treball

de camp de manera personal i indirecta, hem esmentat altres opcions, com el treball

interdisciplinari o col·laboratiu que podrien ser una bona alternativa. Fins i tot si no es

considera material antropològic o etnogràfic, el teu projecte continuarà aportant

informació i serà adequat per a la crítica, la reflexió o per a aprendre d'altres realitats,

experiències i imaginaris. També, volem deixar clar que no fa falta viatjar a l'altra punta

del món per a fer un treball antropològic i un documental. És a dir, a la nostra ciutat,

barri o poble hi ha moltíssimes oportunitats de fer un treball de camp i mostrar la

realitat social de qualsevol grup. Simplement cal desprendre's de les pràctiques pròpies

dels inicis de l'antropologia en la qual només podíem fer una recerca antropològica de

l’exòtic, si un se n'anava a una comunitat aïllada i no occidental. L'antropologia no sols

es construeix a partir de la idea de fer l'exòtic familiar sinó també de convertir el

familiar en exòtic (EASA, 2015).

Finalment creiem que el més important per a dur a terme un projecte audiovisual és

comprendre que —en major o menor escala — la metodologia, la visió antropològica ha

de ser present al llarg de tot el treball, tant en el procés de recerca, en l'enregistrament,

com l’edició i difusió. Sabem que totes aquestes pautes i recomanacions poden resultar

aclaparadores o en certa manera dificultar el nostre treball, ja sigui degut al mateix

temps que requereix fer treball de camp o una recerca prèvia, o a les limitacions i dubtes

que puguin sorgir quan treballem amb persones alienes o tenim en compte altres

perspectives. Per això, al llarg del treball hem ressaltat la importància del treball en

equip, de la interdisciplinarietat i que la col·laboració sempre haurien de formar part de

qualsevol etapa del projecte. Una vegada superades aquestes dificultats, organitzat el

nostre treball i tenint clar el nostre objectiu, creiem que el resultat final del teu projecte,

com les persones que participen en ell, així com el missatge que vols transmetre, es

veurà totalment beneficiat si tens en compte les pautes explicades al llarg de l'assaig.
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